


Da Ciclo di Giuda e altre poesie (2008) ¢ La comunita asso-
luta (2008) fino a questo Sone qui solo a scriverti e non so chi tu
sia, la poesia di Lorenzo Carlucci si pone in netta controten-
denza rispetto a questa linea centripeta e composta: in una bel-
la nota a questo libro, Renata Morresi rileva opportunamente
I"assenza di «ipotesi unificanti» cui fa da contraltare la presenza
di un emolrteplice e dissonante materiales che riconduce non a
«un crogiolo postmoderno» ma a cio che ¢ «ormai I'ambiente
naturale dell'umano».' (Appunto: I'esposizione di una quota di
realta invece occultata in molti altri libri, e quindi una salutare
riduzione della “prececita” di cui dicevo). Analogamente, di
«frastuono liberato da ogni ansia di ricomposizione soggettiva»
e di «improvvisazione» (nel senso anche musicale del termine)
parla Stefano Dal Bianco, introducendo per il XII Quaderno
Marcos y Marcos una silloge, Prose per Baal (qui titolo di sezio-
ne), che raccoglie testi dalla Comunita assoluta ma anche ine-
diti da Sene solo qui a scriverti e non so chi tu sia’ E di «action
thinking» scrive Biancamaria Frabotta in sede di recensione.’
Ce lo dice, infine, Carlucci stesso, in un bellissimo endecasil-
labo (su cui si ¢ gia soffermato Dal Bianco) dianoeticamente
articolato come premessa generale in forma di massima pil
conseguenza in forma di risoluzione individuale: «Tutte le for-
me sono rotte. Canton (La selva a Migliarino).

' Renata Morresi, Relazione scritta per l'incontro “Identita concetruale
¢ dilatazione dell'istante”, Tokyo University of Foreign Studies, Tokyo,
4 Ouobre 2010, organizzato da Marco Mazzi.

* Stefano Dal Bianco, Introduzione a Lorenzo Carlucci, X// Quaderno
italiano di poesia, Marcos y Marcos, 2015, pp. 121-129.

" Biancamaria Frabotta, Un quaderno per sette poeti, in «Nuovi Argo-

menti onlines, 4 giugno 2015, hetp://www.nuoviargomenti.net/poesic/
un-quaderno-per-sette-poeti/
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lLe forme sono rotte perché hanno perso non solo la ca-
pacitd di incarnare un mandato intellettuale, ma anche di
aggregare intorno a sé il consenso di una comunita letteraria:
in una estesa ricognizione della poesia dei nati negli anni '70,
che include anche Carlucci, Mimmo Cangiano parla di «oriz-
sontalizzazione della tradizione» e di incapacita — ma io forse
parlerei di indisponibilita — della generazione dei nati fra la
fine degli anni ‘60 ¢ I'inizio degli '80 a riconoscersi «attorno a
un autore, ad un volume, capace di dettare linee di tendenza
condivise».* Lungi dall’esprimere una nostalgia per una tota-
lica perduta, Carlucci sembra liberato da questa prospettiva:
le forme rotte fanno piuttosto pensare alla luce che filtra dalle
spaccature, per riprendere una celebre immagine di Leonard
Cohen («there is a crack in everything / that’s how the light
gets in», Anthem). E dunque una poesia che enfatizza il pro-
cesso rispetto ai risultati — pure spesso notevoli, mai gratuiti,
ma forse proprio perché al riparo da ogni ansia di permanen-
za, di equilibrio classico ¢ insomma di desiderabilica sociale.
Cid la rende irriducibile a una formula, a una ricognizione
a volo d’uccello quale pure ci si aspetterebbe da una postfa-
zione. Si pud forse solo provare a dire cosa questa poesia non
¢, come ho in parte fatto, ¢ cosa fz e da cosa sembra mossa,
come sto per fare. Soprattutto, occorre attraversarla e seguirla
nel suo farsi (sul carattere «parmenideo» di questa scrittura
ha gia detto benissimo, ancora una volta, Dal Bianco).’

La rottura della forma ¢ articolata su vari livelli. Il pit
manifesto ¢ quello strutturale, con la compresenza di: 1) bre-

¢ Mimmo Cangiano, Precondizioni interpretative o nonostante la crisi
(Note su alcuni poeti italiani nati negli anni Settanta) in «Ateliers, vol.

14-15, 2010,
’ Dal Bianco, cit.
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prosa. Fatto salvo il ricorso alla prosa, la poetica di Carlucci &
perd lontanissima dagli autori di questa influente antologia-
manifesto, come nota Pierluigi Lanfranchi: «in Carlucci non
ci sono né la serialitd, né la lingua svuotarta, né il preteso “mi-
nimalismo” mimetico di questi autori». Appunto: la poesia
di Carlucci ¢ vitalista ed espressivista, e soprattutto «rimanda
sempre al mondo, a qualcosa che si spera esista al di la della
scritturas (sono ancora parole di Lanfranchi).

La datazione dei testi pone domande non solo sulla sfasa-
tura tra composizione ¢ pubblicazione, ma impone di affron-
tare a tutto campo la questione del tempo, visto che perfino il
tempo come forma (o meglio: I'idea che una poesia per essere
contemporanea debba essere attuale, e che per essere attuale
debba accettare certe interdizioni di cui forniro alcuni esempi
a breve) subisce una torsione in Carlucci: anche il tempo &
una forma rotta, indeterminata, come ci dice la fisica dalla
celebre equazione di Einstein in poi. E qui apro una parentesi
personale. In questo libro il lettore avra trovato alcuni rapidi
ma espliciti riferimenti a Berlusconi, Prodi, al fax. Quando
gli ho chiesto se intendesse rimuovere questi riferimenti in
quanto ormai scollati dalla nuova attualita in cui adesso de-
butta il libro in forma pubblica, Carlucci ha risposto cosi:
«non vorrei ritoccare le foto di tanti anni fa. Mi piace che
quanto ¢'¢ di attualita risulti ora inattuale, per quanto siano
passati pochi anni. Spero dia un senso di sfasamento non del
tutto vano: l'attualita ha una violenza totalizzante». Com-

prendo adesso che questa ¢ una rivendicazione d’inermita,

* Pierluigi Lanfranchi, Appunti minimi a Sono qui solo a scriverti e non
50 chi tu sia di Lorenzo Carlucci. Relazione scritta per I'incontro “lden-
titd concettuale ¢ dilatazione dell'istante”, Tokyo University of Foreign
Studies, Tokyo, 4 Ottobre 2010, organizzato da Marco Mazzi.
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anzi il rifiuto «di ogni legittima difesa» (Dal Bianco):” preser-
vare le tracce di un ex-presente significa dare precedenza alla
realtd. rinunciare all'illusione — sempre dettata da un deside-
rio di permanenza — che il testo sia un'entita astorica, osserva-
re come subisce questa tirannia, questa violenza totalizzante
appunto. Come muta ¢ invecchia, organicamente, come noi.
Questo ¢ davvero un lasciare che i venti del mondo invadano
le stanze della poesia, lasciata esporsi senza sigilli.

Altrove sembra invece il testo a vincere sul tempo, gio-
cando d'anticipo e tornando attuale: a pochi mesi trascorsi
dalla ripresa di potere talebana in Afghanistan, una domanda
come «quale sard il prossimo popolo a soffrire?» (Note) suona
tristemente profetica. Altrettanto profetico appare, retrospet-
tivamente ¢ alla luce della pandemia e delle polemiche sulle
decisioni di uno Stato securitario, un paradosso come questo:
«andiamo bianchi alla liberazione del diventare schiavi» (An-
cora, vicino agli occhi...). Non che fosse questa I'intenzione
autoriale: ¢ il mondo che sopraggiunge poi a rendere legitti-
me, benché rischiose, certe inferenze di noi lettori. D’altron-
de sono molti gli elementi ciclici nell’esperienza del tempo
tanto individuale quanto collettivo, e I'insistito ricorso che
Carlucci fa delle figure di ripetizione ¢ forse, oltre che dispo-
sitivo di coesione ¢ contenimento del molteplice (Morresi)*
ed eco biblica (Lanfranchi),’ equivalente ritmico-formale di
«una sorta di nietzscheano eterno ritorno dell’'uguale» (Mat-

teo Veronesi).'”

" Dal Bianco, cit,
* Morresi, cit,
’ Lanfranchi, cit.

" Matteo Veronesi, Carlucci fra il Ciclo di Giuda e La Comunita Assolu-
ta. «La dimora del tempo sospesor, 29 gennaio 2009, https://rebstein.
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Analogamente, quando gli ho chiesto dell'uso dell’arcai-
smo morfosintattico «pein (che ho trovato dapprima respin-
gente, proprio perché irricevibile da certi dicta dell'estetica
moderna), la risposta ¢ stata: «“pei” lo usava Verga l'altro ieri,
anzi ieri, anzi direi quasi oggi [...] se un lemma fa parte della
mia esperienza di lettore ¢ dunque della mia coscienza, per-
ché non lo posso usare, pur sapendo che esso non fa parte del

registro linguistico “attuale”?». L'ho trovata illuminante per
almeno due motivi. Primo, la storia della coscienza ¢ sincre-

tica, non diacronica (a differenza di quella del mondo stori-
cizzabile), ¢ la poesia di Carlucci cerca di assumerla su di sé
con il minimo di mediazione possibile: poesia come «icona
dell’anima», dunque, secondo le parole dell’autore stesso, ri-
prese da Dal Bianco nel contributo gia citato; definizione ne-
oromantica, questa, che farebbe inorridire le leve della ricerca
di Prosa in prosa, con il loro sostrato materialista-culturalista
anziché platnnico—trasccndcntalc. Secondo, la sua percezione
del tempo — del tempo bergsoniano come durata — ¢ agli an-
tipodi rispetto a quella di chi scrive: se a me pare che l'epoca
dei fax, di Prodi e del Berlusconi presidente del consiglio,
poco piti di un decennio fa, appartenga quasi a un passato
remoto (I'accelerazione tecnologica e la vita brevissima dei
governi successivi hanno chiaramente un ruolo in questa
percezione), a Carlucci un secolo e mezzo fa sembra un pas-
sato recente: & ben possibile che agiscano in lui, lettore 1:]:::111::l
Bibbia, ma probabilmente «a King James o la ch.)dau»,
un sostrato ¢ una sensibilita giudaiche a rendere ogni tempo

i | } ibi jattivato.
contemporanco, infinitamente disponibile a essere riatti

wordpress.com/2009/01/29/ carlucci-fra- il-ciclo-di-giuda-e-la-comuni-

ta-assoluta-di-matteo-veronesi/.
"' Lanfranchi, cit.
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spesso una serietd lontana dal comico («¢ come se si facessero
tutti insieme in cerchio una sega io pPuzzo come un cane,
Ti prego di farmi trovare la penna...), Questi salti di registro
poSSONo risultare «vertiginosi - ¢ persino irritanti»'* andando
a costituire una voce composita: «all at once his voice is $0-

mewhat colloquial, scientific, lyrical, severe, and comicals'.
Questa forte inclinazione centrifuga & vitale in una poetica
che ¢ in realtd un'anti-poetica, volendo tenere aperti i conti
con l'esistente, il possibile, il veniente; e, a livello attitudina-
le, come icona di una liberta insofferente, selvatica. La stessa
tendenziale assenza di titoli, o presenza di ingombranti titoli
frasali (a partire dal titolo del libro), alle quali ¢ possibile ag-
giungere citazioni ed epigrafi smaccatamente pop, ¢ indice
ulteriore di una volonta e sensibilita anti-gerarchiche e anti-
ipostatizzanti.

Se gli aspetti finora considerati sono epifenomeni (che
certo danno il via a riflessioni feconde), dov'e¢ il cuore della
scrittura di Carlucci? Dal Bianco parla di divino, di teurgia
(creazione di Dio), benché all'interno di un orizzonte mon-
dano; anche Veronesi accenna a una «arcana “presenza’ del
Divino» € a una «numinosa prossimita alla trascendenza»;'®
Amarelli capta un «luminoso logos sapienziale» ¢ una «com/
passione che affiora carsicamente in quasi ogni testo della
raccoltar.'” Nel resto di questo contributo, provero a segui-
re la lettera di alcuni testi che mi sono sembrati particolar-
mente significativi o che mi hanno interrogato pilr da vicino.

'* Dal Bianco, cit.

5 Todd Portnowirz, Translator’s
230, 2016, p. 36.

'® Veronesi, cit.

"7 Amarelli, cit.

introduction, in «PN Reviews, vol.
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prorompo in un canto che nessuno capisce, tranne |
suonatrice di flauto, che ¢ della mia stessa razza :

I o to ¢ il ballo suggeriscono scenari dionisiaci ¢ pre
razionali, ¢ come tali sono bifronti. Se da un lato awici:na

no, anzi fondano piccole comunita? (le lesbiche, i bambin

malati, I'appartenere del poeta ¢ della flautista .alla ast -

razza»), dall’altro le accompagna un risvolto di ‘:!istruzi':::::;:;l

(«istinti omicidi», «pulsioni allo stupro») ed Emarginazioni
(«nessuno capisce»). Si noti inoltre come il tema del ballo sia
iconifamentc r'ilar}ciato dal metro di questi estratti: numerosi
sono i settenari € i novenari, metri cantabili, e altrove affiora
spesso un ritmo ternario (gia rilevato da Damiani per La co-
munita assoluta)’', per esempio qui: «riposa la pozza dell’ac-
qua di cuore il catino (risuona) ¢ cavo nel petto di donna»
(111, ga. cela. qui suis-je? qui je suis?...). Canto e ballo come
vie privilegiate, benché non uniche, per dare I'assalto alle so-
vrastrutture razionali e sociali, in un sottinteso elogio della
follia alla Erasmo da Rotterdam: «io che non so niente, che
sono quasi un uomo» (ancora da 11, ¢a. cela. qui suis-je? qui

 Per inciso, il concetto di comuniti non figura solo nel titolo di uno
dei libri del 2008 (La comunita assoluta), ma ritorna in questo nel titolo
di sezione Comp'Elation, gioco di parole per cui un termine omofono
del campo semantico della musica leggera («compilation») viene scritto
come un blend, ovvero un nome COMpOosto da «comp(any)» + «clation»:
quest'ultimo termine puo valere come «esultanza» (e quindi: esultanza
nella (o della) compagnia) oppure, nell'intenzione autoriale, come «tra-
duzione di elazione, con significato di superbia, con particolare riferi-
mento all’uso medievale» (Carlucci); nel qual caso l'intero composto ¢
parafrasabile come «superbia della compagnia».

' Damiani, cit.
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la veritd. 1l riuscire a vedere I'vomo sull
sullo sfondo smi
oo che i.gnf)n non pubd che generare pieta per un;T:t: 5
cosl fragile |m1:ntru IN UNAa NON-CONOSCENnZa. Percepire ancll::
se stessi in tale condizione (condizione uma
na) genera quel

mﬁtﬂ.ﬂ“im alto, la compassione, dove la sola forma di
oggettivita permessa all'uvomo ¢ raggiunta.

Il brano appena citato, oltre a essere fra i pil concettualmen-
te pregnanti del libro, offre anche un campione di una delle
migliori modalita compositive di Carlucci, il frammento di
riflessione filosofica. Il passo & argomentativo, ma il movente
¢ il fine & proprio quella «compassiones in cui Amarelli ha
identificato una delle costanti attitudinali gia presenti nella
Comunita assoluta. Gli animali, in particolare quelli appar-
tenenti a specic distanti dalla nostra, sono figure ancora pia
remote del selvaggio, ma assolvono la stessa funzione di stra-
niamento autoconoscitivo (ma senza nessuna esplicita filoso-
fia anti-antropocentrica, mi sembra):

Sulla spiaggia, un cormorano ed io. Osservo i suoi passi.
Sono trasceso dalla sua natura. Non c'¢ nulla di pit profon-
do che il guardare un animale di un'altra specie. Forse sol-
tanto il guardare un animale della stessa specie ¢ di un altro
sesso. Forse soltanto il guardare un animale della stessa spe-
cie come se fosse di un'altra specie. Forse il guardare sé stessi
come un animale d'altra specic. Guardando un animale di
un'altra specie si giunge al fondo di tutto quello che conta

nella vita. Al collidere ed esplodere di somiglianza ¢
dissimiglianza. Al collidere ed esplodere della ragione come
facolta del dissimile ¢ dell'immaginazione come facoltd del

simile
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